‘Pedro Cabrita Reis
“Uma casa e outros sitios mais’

(Caraline Pages Gallery
‘e Galeria Miguel Nabinho
Até 31ulho .

2" (Lisboa, 1952) cresceu
em Campo de Ourique, estudou na FBAUL e
comecou a expor de modo intenso no inicio
dos anos 8o, na Cémicos e na Roma e Pavia,
em Lisboa e no Porto (entre outras galerias);
em1g90,Alexandriafoiapresentadonoclaus-
trodoConventodeS3o Francisco,Beja,easua
obra comegou a ser mostrada regularmente
no circuito internacional. Em 2003, aguando
da sua segunda participac8o na Bienal de Ve-
neza, reuniu no catdlogo diversas perspec-
tivas que contribuiram para reposicionar o
seu trabalho: o ensaio de Michael Tarantino
(que adopta o tom de uma narrativa no fim-
bo da ficgo pessoal) em torno da estadia de
uns dias em Lisboa,
uma conversa entre
0 artista e 0 critico
britdnico Adrian Se-
arle, uma discussdo
mais formal redigida
por Jodo Fernandes e, finalmente, o magnffi-
co Ensajiode Vocabu/fdrio paraumdiscurse do
método, em que o filésofo José Miranda Jus-
to congregaumasérie de termos do léxicodo
artistaemtorno dos quais criabreves enten-
dimentos de argutfssima sensibilidade para
com a sua obra. S8o vérias as palavras con-
vocadasneste vocabuldriosem centro-faco
a diffcil seleccio: MURMURIO, POETA, DAR,
FRAGILIDADE, ATé—CERTO—PONTO, DUPLI-
CAR, CELEBRAGAO, RUINAS, ELEGANCIA
(RUINAS - I), REGRA, APTIDAQ, CASAS,
PALAVRAS - e acada uma corresponde uma
constelagio, composta por uma reflexio fi-
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losdfica, um contributo artistico e uma ma-
nifesta afinidade entre os dois autores. Esta
configuragdio aproxima-se da sintese que a
praticade temvindoadesenhar.
“Uma casa e outros sitios mais” sdo de facto duas exposi-
¢Oes, gue se apresentam em dois espagos situados numa
mesma ruaem Campao de Ourigue, tal como o “e” notitulo,
as duas mostras criam um intervalo entre elas que indica e
separa uma casa de outras casas, sitios, pessoas, ocorrén-
cias. CASAS - como ja foi localizado por José Miranda Jus-
to - constitui-se como um motor recorrente no trabalho
de , Na sua acep¢do material (projecto, construgio,
ordem), nasuaamplitude afectiva (famflia, intimidade, me-
méria) e nasuarelagio como corpo (escala, regra, eixa). Na
série de desenhos apresentados na galeria Caroline Pages,
ou melhor, na casa onde o artista nasceu, mais do que a
coincidéncia biogréfica é a organizagao de um espaco do-
méstico que é colocado em estudo. Entre a planta da casa
(oc@none) queétrabalhada, duplicada, elidida, sobreposta,
€ 0 mapa caleidoscépico agregador das indmeras mema-
rias (retratos fotogréficos de ) apresentado na galeria
Miguel Nabinho, lé-se o devir da sua cbra. Nesta passagem
530 invocadas ndo as
imagens fotograficas
deumconjunto detra-
balhosanteriores, mas
as memérias que cada
um desses trabalhos
condensa e a que nos induzem: A casa da pobreza (1989),
A casa do esquecimento (1984), A casa da familia (1950), A
casa do siléncio branco (1990-1997), A casa da paixdo e do
pensarnento (1990), A casa do céu (168g). Como se o mur-
murio que exalava da brancura destas obras agora se fizes-
se pronunciavel, audivel, ou como se agora nos estivesse a
ser oferecido. E apelo novamente &s incisivas paiavras de
José Miranda Justo:“DAR| A esta dltima assimetria apete-
ce-me chamar: a assimetria da generosidade. Numa pers-
pectiva hermenéutica (romantica), o leitor estd sempre
infinftamente mais bem equipado do que o autor. (Sé assim
secompreendeque oautorvenhadepoisaausentar-se—ou
amorrer...etc.) O que aqui se passa € inteiramente diferen-
te. O autor, o sujeito da concepgao, constituigéc, constru-
¢do, produgdo daobraé o dar.. Nem sequer é a pessoaque
d4.E o prépriodar quefazaobra. Assimsendo, étambémo
dar que faza pessoa- o que sé teminteresse namedidaem
isso faz da pessoa uma parte da obra. J4 ndo (duchampia-
namente) avida construida como obra, mas - mais radical-
mente —a pessoa convertida em parte da obra. Melhor ain-
da, como se vera:apessoacomo espécie dogénerc que éa
obra. Quantoaoreceber, longe de qualguer simetriacomo
dar,serdsempre infinitamente menos do que esse dar. Mas
apenas enquanto aquele que recebe ndo se transformar

todoele porviade um outrodar. Oseu” +
M.MF,
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