Vencedora do Prémio BESPhoto 2011, Manuela Marques faz uma tocante investigacdo do real,
dominada pela fotografia e inspirada pelo cinema e pela pintura. Jos¢ Marmeleira

Nas fotografias de Manuela Marques
(Tondela, 1959), o instantineo escon-
de a encenacio e vice-versa, a reali-
dade ndo é mais do que um lugar de
ficgoes e o social traz o absurdo ao
quotidiano. Como em quase toda a
arte fotografica, podemos acrescen-
tar, descobrimos na obra da vencedo-
ra do Prémio BESPhoto 2011 uma in-
vestigacdo sobre o real. Mas a obra
desta artista portuguesa, que vive em
Paris desde os anos 60, ndo se dilui
numa paisagem comum ou em linhas
gerais. Singulariza-se, inspirada pelo
cinema e pela pintura, insistindo em
perguntar “o que fotografar?”, “o que
ver?”. Terd sido porventura esta to-
cante e vibrante teimosia a dar a Ma-
nuela Marques o prémio.

Em Portugal, o seu percurso é ain-
da hoje relativamente desconhecido
para a maior parte do piblico e estra-
nho a muitos dos seus pares. Tem
exposto sobretudo em Franga, onde
trabalha, no Brasil e, desde 2002, em
Portugal, através dos Encontros da
Imagem, de Braga. O afastamento do
contexto nacional nem por isso a fa‘z
sentir-se “estrangeira”: “E verdade
que possivelmente ndo vi as mesmas
exposicdes, nem visitei os mesmos
museus que os artistas portugueses
da minha geracio”, admite, “mas mi-
nhas referéncias sdo tdo portuguesas
como francesas, alemaes ou suecas.
S30 as do campo da arte, que ndo tém
fronteira neste mundo globalizado em
que a informacio estd acessivel a to-
dos”.

A formacio artistica de Manuela
Marques aconteceu na Paris dos anos
80, entre a Sorbonne e a bienal Mois
de la Photo, determinante para o en-
contro da artista com a fotografia:
“Permitiu-me rever tudo que era his-
toricamente importante no médium
e que nao tinha sido objecto de expo-
sicoes, e tomar consciéncia das expe-
rimentacdes plasticas que ele possi-
bilitava”. Seguiram-se mais tarde o
interesse pela linguistica, o cinema e
estudos de literatura. E, a partir dos

Manuela
Marques, que
vive em Paris
desdeosanos

60,tem
exposto
sobretudoem
Francaeno
Brasil;em
Portugal, o
seu trabalho
vem sendo
divulgado
pelos
Encontrosda
Imagem,em
Braga

20 = Sexta-feira 22 Abril 2011 » Ipsilon

anos 90, a participacio em varias ex-
posicdes colectivas e a realizacdo de
individuais. Lentamente, emergia no
seu trabalho uma investigacdo dedi-
cada a presenca e a semdntica daima-
gem fotografica através de retratos,
espacos interiores, objectos, cor-
pos.

Activar a imagem

Olhando para algumas das fotografias
de BESPhoto 2011, no Museu Berardo,
e para a exposicdo “Temporada”, na
Appleton Recess, em Lisboa, com o
comissariado de Jodo Silvério, é dificil
ndo pensar no cinema. Ndo apenas
por causa da relagdo campo contra-
campo ou da apresentacdo sequencial
de algumas imagens, mas também
pelo que o real captado pela objectiva
vai revelando e pela intensidade das
composicdes. Lancamos os nomes de
Robert Bresson e David Lynch: “[O
Bresson] foi muito importante paraa
minha educacdo visual”, responde
Manuela. “Cada plano é uma obra
poética, de uma aparente simplicida-
de visual. E tem uma profundidade e
uma forca incriveis. O Lynch é para
mim fundamental, pela forma como
cria rupturas ou ligacdes entre mun-
dos que funcionam simultaneamente

ou paralelamente na mesma sequén-
cia”.

Aos cineastas poderiamos juntar
um fotgrafo como Jeff Wall, “Formal-
mente o meu trabalho é muito dife-
rente, mas creio que temos aborda-
gens andlogas, pois ambos colocamos
aquestdo: ‘O que estamosaver?’”. A
artista descobre a mesma diivida so-
bre a representacdo do mundo nas
telas de El Greco, enquanto em
Edward Hopper e no renascentista
alemao Lucas Cranach encontra, res-
pectivamente, momentos que podiam
ser fotograficos e modelos ou forma-
tos de um género pictdrico (vejam-se
os retratos de perfil dos jovens na
BESPhoto).

Para Manuela Marques, a fronteira
entre o instantaneo fotografico e a
encenacdo é um territério voltivel:
“Antes de comegar um trabalho, ja sei
0 que vou fazer e como vou actuar.
Busco uma certa teatralizacdo dos
gestos, em sitios que ja foram identi-
ficados. Procuro que o encenado pa-
reca espontaneo e o instantaneo pa-
rega encenado. O meu trabalho en-
volve essas duas atitudes”.

0 ponto de partida chama-se (qua-
se) sempre real. “E uma palavra, um
saco vazio que eu procuro encher
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com variagdes e recursos estilisticos
diferentes. Isso pode levar a um des-
conforto no olhar. As obras dentro do
espaco expositivo tém de ser polif6-
nicas. O real ndo é linear, tém de ser
recomposto para ser inteligivel. E
uma recomposi¢ao o que pego a quem
vé o meu trabalho”.

Um processo que ndo se realiza
apenas com a fotografia. Convoca
também a instala¢o e o video, supor-
tes que a artista tem vindo a utilizar
de forma recorrente (nomeadamente
nesta década), como se pode consta-
tar em “Close Up” (no Museu Berardo)
ou na instalacdo “Grandola” (“em

Para Manuela Marques,

Temporada”), que convida o espec-
tador a interagir com o som e 0 espa-
¢o do “white cube” e a acordar na
sala (que nesse momento escurece)
uma imagem projectada: um homem
a assobiar a melodia da cancdo. “Sao
trabalhos que se encontram na con-
tinuidade da fotografia. Utilizo apenas
outros meios, 0 som, a interactivida-
de, a imagem em movimento. A ins-
talagdo sonora permite-me agir sobre
as emogoes e as sensacdes dos visi-
tantes. Como acontece nas exposicées
de fotografia, eles devem fazer um
esforco para recompor um conjunto,
mas a partir dos sons e do desloca-
mento dos seus corpos no espago”.
A presenca da melodia tem 6bvias
ressonancias politicas, situagdo iné-
dita na obra de Manuela Marques.
Podemos, devemos falar, por isso, de
uma obra engajada? “Sim podemos
dizer que sim. O espectador deve ser
responsavel por aquilo que pode ou
ndo produzir no espaco. O que me
interessa [em “Grandola”] é o facto
de o som poder ser a inica coisa que
vemos. Dai a importancia do lugar do
espectador. A aten¢do que dispensa
a banda sonora e & deambulagio na
galeria pode activar ou ndo a ima-




