EXPOSICOES

- Carros,

pelas magquinas gque assombraram o século XX

Texto Celso Martins

4 qualquer coisa de meni-

no encantado com os

seus brinquedos na maio-

ria das obras de Miguel

Palma (1864). Uma fasci-

nagio que se dirige obsessivamente

para a(s) mdquina(s) e os seus pode-

res, mas que ¢ suficientemente critica

para descortinar as implicacges histé-

ricas e politicas por tras da existéncia

massificada dos carros, barcos e
avides que insistentemente convoca.

Nesta exposicio, comissariada
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por Isabel Carlos, que cobre toda a na-
ve do CAM como uma enorme “Linha
de Montagem”, vamos descobrindo
uma relacdo paradoxal com a méqui-
na, que se deleita na materialidade,
na eletricidade, no movimento e na
autonomia desta estranha criacfo hu-
mana, mas que oferece igualmente
uma pléiade de signos que espelham
outras tantas contradicGes culturais,
morais e filoséficas.

“Linha de Montagem?” é, alids, um
titulo particularmente bem encontra-

barcos e avides

A galeria principal do CAM enche-se de obras habitadas
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do, na medida em que este supde, si-
multaneamente, uma alusdo 4 dimen-
sdo industrial e ao ‘interior’ dessa
producao industrial e da prdpria pro-
ducio do artista. .

Grande parte das mais de cem
obras mostradas nunca tinha sido vis-
ta em Portugal e um bom niimero de-
las surge agora acompanhada por vé-
rios desenhos que nos remetem para
0 processo de trabalhoe do artista, con-
di¢ctes que diferem da exposiciio apre-
sentada pela Culturgest em 2007.
Com uma montagem longitudinal, a
exposigio parece um hangar com tra-
balhos de grande porte, mas também
com vdrias maquetas de obras realiza-
das ou apenas projetadas, num con-
junto que cobre todo o seu percurso
artistico, desde o final dos anos 80
até a arualidade.

Muitas destas esculturas atingem
o niicleo central da mdquina e aquele
que mais se implica politicamente: o
de uma funcionalidade especifica. E é
aqui que o mecanismo criativo recor-
rente de Palma se estabelece.

Um porta-avides transformado em
floresta, uma guitarra portuguesa que
tem bancos de avigo dentro, um aspi-
rador que acaba em capacete de piloto
ouum Sandokan que ataca uma pintu-
Ta ndo com uma cimitarra mas com
um pincel sio apenas alguns exem-
plos desta desestabilizacio do mundo
objetual circundante que parte da ma-
quina, mas que acaba por atingir,
igualmente, os parametros do poder,
da organizacdo social, da relacio com
o planeta ou com o semelhante. Como
se a racionalidade instrumental ine-
rente ao principio da maquina (segun-
do Adorno, a que esté por tras de to-
dos os totalitarismos) fosse sujeita a
uma espécie de turbilhfo Dada que a
desfuncionaliza e refuncionaliza com
outra direcfo ou ji sem direcdo algu-
ma que ndo a da exposicdo do absur-
do. Outras vezes, é do confronto entre
0 objeto e a sua imagem (que pode,
frequentemente, ser a imagem em li-
vro} que nasce a tensfo, como nas
obras que citam a imagem da Torre
Eiffel ou a intervencio de Miguel An-
gelo na Capela Sistina. Mas o que pro-
duz a instabilidade essencial desta
obra ndo € tanto o cosmopolitismo cul-
tural ou o espalhafato tecnoldgico de
que teatralmente tem de se vestir mas
a capacidade permanente de instau-
rar a dualidade entre voar e cair, nave-
gar e naufragar, acelerar e estancar,
salvar e exterminar, inerente a realida-
de paradoxal da mdquina.



