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Genitalias: desenhos de Conceicdo Abreu

Introducédo

Numa conferéncia proferida na Galeria Paulo Figueiredo e transcrita por Gabriel Borba (1981), Vilém
Flusser propde-se explicar a arte!, a partir dos fenémenos de reprocessamento e transferéncia da
informagdo. Como diz Flusser, estes dois problemas caracterizam toda a producdo e, com caracteristicas
especificas, também a producdo chamada "“arte”, O processamento, do qual resulta informacdo nova, é
conhecido por “criatividade”; a expressao-impressado da qual resulta a “obra”, é conhecido por
“produtividade”. Serd tarefa da critica desmistificar tal "aura” que encobre estes problemas?®. Na obra de
Conceigdo Abreu revelam-se com limpida evidéncia as solugdes para os problemas de que nos fala
Flusser. O processamento da informacgdo é feito pelo corpo, sobre o corpo e observando o préprio corpo;
a sua transmissdo pela manualidade, tricotando malhas. Mas nesta produtividade esconde-se a producao
da sua proépria transcendéncia, isto &, a sua imanéncia (existéncia da causa na propria causa).

O ébvio criativo

Como no mito grego de Penélope, Conceicdo Abreu tem vindo a tecer malhas, ninhos, vestidos,
cachecdis, redes, teias e, como Penélope, também neste tecer parece haver um adiar que se constroi
como producgdo _ Penélope tecia de dia e desmanchava de noite o sudario para Laerte (pai de Ulisses),
assim evitando casar-se novamente. Com este estratagema, evitava secretamente, aceitar o
desaparecimento do seu noivo Ulisses que demorou vinte anos a regressar a casa depois da guerra em
Troia.

Como se tem afirmado na genealogia da sua obra (a propdsito da malha cromatica 2003, dos bordados
2006, dos ninhos de elasticos 2007, dos vestidos abrigos, dos atilhos 2008, dos meadas 2009 e dos
puxos 2010), a obra de Abreu é identificada como sensual (novelos sensuais®), constituida por imagens
indissocidveis do seu fazer laborioso, (de) gestos repetidos e minuciosos®, femininos (que evocam as
tarefas femininas de outros tempos®) e intimistas (vindos de uma intimidade que comunica®) mas
privativa (preservando a sua discreta privacidade’), ainda que com o propdsito social de construir
sentidos através de desenhos (...quase) objectuais®, inexoravelmente remetidos para o corpo das suas
memorias (um trabalho que traz consigo a meméria do corpo que o fez®).

A partir do texto L’Homme Atlantique de Marguerite Duras, Conceicdo Abreu tratara na exposicao
“Absence” o tema da tessitura, enquanto auséncia, isto é “tecendo as teias que impedem o
esquecimento” como escreveu Luisa Soares'®, mas que se anule, em suma, que se torne uma auséncia.
A auséncia de si. Ao tecer a memoria passada o sujeito ndo vive o presente, ou vive uma auséncia, um
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impasse. Nessa renlncia de si, constroi a artista o tecido da existéncia com um fio Idgico que se
desdobra em infinitas malhas de memdria, origem de uma obra cerzida como um casulo de seda. Esse
casulo que protege e oprime, que umas vezes convida pelo seu conforto e outras imobiliza o corpo
atando-o, é o fio da histéria fiado e enovelado pela memoéria que tudo significa e transfigura.

Produtividade do obtuso

Na entrevista conduzida por Luis Pinheiro'!, a autora conota os seus vestidos rendilhados de tricot com
gaiolas e abrigos, reforcando a mesma dicotomia entre aquilo que protege e simultaneamente inibe. As
producdes de Conceicao Abreu sdo coisas em si, literarizadas, desvinculadas da sua primitiva origem
existencial para se constituirem como coisas, como metaforas de mediacdo entre o privado e o colectivo,
entre o individuo e a sociedade, como linguagem. Conceicdo Abreu refere-se a sua obra como
manifestacao de interioridade. O interior “*Within” (nome da exposicao de ninhos apresentada em 2006-
2007), significa nesta obra tanto o interior vazio (dos ninhos) de contetido disponivel, como a sua propria
construgdo arquitectdnica de contentor tecnicamente construida pelas maos da autora, fruto do seu corpo
_ 0 meu trabalho é uma construcdo de linhas, um gesto repetido’?_ o interior é assim tanto a
possibilidade futura como também a construgdo presente. Ha na repeticdo mecénica deste fazer (como
nas oracoes ciclicas budistas, ou na sua disseminacdo ocidental do terco), um processo de esvaziamento
até ao torpor que é caminho de iluminacdo. Um processo meditativo de religacdo do corpo a realidade,
que cura o sofrimento através da cessacdo do desejo, através do embalo de tricotar.

No texto que acompanhou a exibicdo das suas obras mais recentes em Guimaraes capital europeia da
cultura (“"Desenhos Tacteis”), Conceigdo Abreu escreve: lancar, tecer, fazer, repetir, continuar, mover,
(...) desenhar, construir, como processo de ser e, consequentemente, propondo o trabalho artistico como
condicdo de vida, ou como processo de habitar. Desenhar e tecer vém aqui identificados como
semelhantes, partindo ambos de uma postura de concentracdo, que conjugam, no gesto, o corpo € o
espirito. No continuo movimento de cadéncia embalada e ritmada deste fazer, nascem as linhas com que
se edificam as construcdes?>.

Os desenhos da autora ndo sdo de tipo projectual, nao antecipam a obra realizada por imagens mas, pelo
contrario, sdo uma mesma producdo simultdnea (experiéncia) ainda que noutras condigdes materiais
(bidimensional). Nas suas palavras “knitting” (tricotando ou fazendo malha) designa a técnica criativa
adoptada para a realizacdo dos Desenhos téacteis, possibilitando inovacdo narrativa ao convocar tanto a
técnica como a poética, tanto o trabalho manual, como o seu resultado material, artistico e existencial. O
desenho é uma ideia construida pelo corpo mas uma ideia que aqui € um fazer, que é uma experiéncia.
Este “estar fazendo” do desenho, ndo é representacdo mas agdo, produzindo também uma percepgao
aberta, hipnotica e infindavel: como um cachecol que néo se termina nunca, (...) eu vou sempre tecendo
(o meu trabalho), vou sempre puxando os fios'*. A repeticdo do gesto resulta num esvaziar de quem o
faz e, consequentemente, numa comunh&o®®_ ao diluir-se, a pessoa entra em comum com a infinidade
do universal.

A ideia de imanéncia, de desejo de unidade com o mundo que persiste, constitui um trago mistico comum
ao fado. O fado é expressdo de um sintoma de inadaptacdo, de inabitabilidade, de quem sofre tanto
saudades do passado como do futuro. De quem reclama o ausente a sua presenca.

Poder-se-ia dizer que esta obra é produto e producdo de uma estranha forma de vida e nisso talvez a sua
maior singularidade enquanto producdo de identidade nacional proposta ao mundo. Ortega y Gasset
quando nos anos quarenta se encontrava exilado em Portugal, interessou-se pelo tema nacional, por essa
estranha forma de vida designada por “saudade”, questionando-se no entanto sobre a sua origem. De
gue tinham os portugueses saudade? ... ja que se revelavam saudosos tanto a partida quanto a
chegada? (TEIXEIRA, Antdnio,2006:174)°.

A resposta a pergunta de Ortega poderd ser encontrada nos seus proprios escritos dos anos cinquenta®’.
A espécie humana distingue-se das outras pela inadaptagdo ao ambiente. Todos os animais sdo técnicos
a excecao do homem que é tecnoldgico, adaptando o ambiente a si proprio; por isso &€ um inadaptado e,
nessa condicdo, um poeta que cria o que ainda ndo ha. Nesta condicdo poética (da Arte) recupera o
artista (e através dele todo o Homem) o seu verdadeiro dominio do ser (Heidegger). E o dominio do Ser
que justifica a cumplicidade entre a obra artistica e a existéncia que, nesta produgdo, parecem
indissollveis, tratando-se de uma obra auto-bio-gréfica, na verdadeira acepgdo do termo, ja que ndo
descreve uma existéncia passada mas constrdi, “autdnoma” e “graficamente”, a existéncia da propria
“vida” _ a arte pretende recuperar o homem para a sua condicdo ontoldgica de ndo hdspede, devolvendo
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sentido (poético) a tecnologia. Mas ao convocar a presenca que deseja também tece, a autora, a sua
propria auséncia.

Dispositivos de resisténcia a morte

A superagdo, através da Arte, da perecibilidade humana estara na origem da invencdo da eternidade. A
invencdo técnica da arte, substitui a invencéo religiosa de deus. Tanto a Arte como a Mistica, invocam
uma lacuna, denunciando qualquer coisa em falta (sintoma) que convocam gerando oragdo ou poesia.
Talvez resultem (oracdo e arte) do Desejo que é a manifestagdo da eternidade na perecibilidade. De
resto, a divergéncia entre Deus e o Homem radicara na incompatibilidade das suas naturezas. Sé a
humanizacdo de Deus através da Arte, podera permitir essa ambivaléncia (eterno perecivel). Os pintores
ortodoxos de icones, sé pintavam em estado de graca. A “arte” ndo era técnica, mas revelagdo. Os
artistas ndo eram autores (como os italianos renascentistas), mas mensageiros (anjos), canais abertos
entre a experiéncia de Deus e a imaginacdo de Deus. Para que fazem os artistas a Arte? E um enigma.
Fazem-na porque ndo a podem evitar, mas ndo sabem bem para qué. Porque o proprio processo da Arte
os ultrapassa sem compaixdao, como a eternidade. Fazem-na para que a beleza aparega.

Em Gltima analise, a etimologia refere uma origem comum entre arte e técnica, como tentativa
(tecnoldgica) de superacdo da perecibilidade do individuo, obstinado pela possibilidade da eternidade;
ainda que a criagdo (poietica) possa fazer a diferenga ao prolongar, através da morte natural, a eterna
eclosdo de novos seres vivos.

Como constata Flusser no texto ja referido, a arte sdo objetos que receberam camadas de informacdo
atribuida pelo seu autor e que, contemporaneamente, passaram a ser reconhecidos como tal. Se
inicialmente serviam como meios de relacionamento com o outro, veiculando-lhe informacao, hoje sao
informagdo em si mesmos, desvinculados de qualquer fungao utilitaria, apenas motivados como
expressdo da “produtividade” do seu autor, produzindo a sua imortalizacdo na memdaria do outro (...) ou
visando radicalmente a imortalidade no préprio objeto informado em obra. As obras serdo assim produto
da impressdo de informacgdo sobre o objeto, enquanto meio de comunicagdo e armazenamento da propria
informacao.

Se originalmente “criacao” e “producdo” convergiam artesanalmente sobre o mesmo individuo, na criacdo
enquanto processo de descodificacdo / armazenamento da informacgao e pela produ¢do como forma de o
comunicar, atualmente, toda a informagdo podera ser processada instantaneamente em memorias
artificiais, e transmitida quase simultédnea e diretamente a memoria dos outros, retirando esforgo de
interpretacdo e impacto de conformacdo. Como nos adverte Flusser, uma das consequéncias disto é o
crescente desprezo pela obra, cada vez mais desnecessaria para a transmissdo da mensagem e cada vez
mais autonomamente produzida pelas maquinas, numa grande e consertada industrializacdo da cultura,
(re-)produzindo o que se chama “cultura de massa”. Esta circunstancia de aparente libertacdo do esforgo
de produtividade pela maquina ndo resulta necessariamente em sociedades mais criativas, na medida em
gue promove também uma vida mais programada, superando antigos proletarios e burgueses numa
classe Unica de funcionarios programados. Em vez de promover a intersubjetividade prometida, produz a
reificacdo humana.

Se a atual producgdo artistica oscila entre propor a experiéncia para digerir a desvaloriza¢do da obra, ou 0
seu contrario, preservar a obra do desprezo que a ameaca, a obra de Conceigdo Abreu pertencera ao
segundo grupo.

Na impossibilidade de superar a morte, a arte constitui uma barreira colectivamente construida ao nada.
Um esforco de aproximacdo a felicidade (estado de espirito das gravidas, das que estdo de vésperas, de
esperancgas, ou seja, de todos aqueles que esperam o novo). Mesmo na arte de intervencao censora (e
talvez sobretudo nessa), a arte é manifestacdo de esperanca. Uma forma de construir para adiar a
construcdo, ou de morrer para adiar a morte.

Paulo Almeida'® alerta-nos para os atos fingidos, enquanto aspectos performativos do desenho!® — os
processos do desenho adoptam frequentemente modos de outros dominios performativos. Nos desenhos
de Conceicdo Abreu, ndo s6 os que sdo realizados em grafite sobre papel mas também todos as outras
manifestacdes graficas de linhas organizadas no espago, remetem para a tessitura mecanica da malha e
da rede, num movimento minimo de enlacados que se repetem no tempo. Mas ndo se reconhecendo
qualquer valor funcional ao resultado, estas acdes justificar-se-do em si mesmas, na sua inutilidade
processual de consumidoras de tempo; gestos que se repetem automaticamente parecendo querer
manter o sistema motor ocupado, para deixar a reflexdo entregue a si propria, como no passeio
peripatético do filésofo ou na meditacdo de quem faz tricot. H& neste processo ocupacional uma espécie
de egoismo procrastino®® (do adiamento de todas as obrigacBes), que se opde ao funcionalismo produtivo
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resistindo, consequentemente, a mecanica capitalista enquanto sistema. Uma produgdo da improducao,
ou seja operada sobe condicdo de inutilidade, que nao resulta da dificuldade de concentracdo mas, pelo
contrario, da obstinada concentracdo em dar visibilidade a verdade (enquanto beleza). Nesse sentido
estas obras sdo apocalipticas: revelam mais do que transformam.

Flusser no seu texto The Gesture of Making?!, trata o tema da conformac&o das obras pelas m&os,
nomeadamente pela divergéncia de producgdes prototipicas e estereotipicas ou entre o novo e 0
reproduzido, diferenca que traz consigo a memoria de antigas lutas entre as artes mecéanicas e as
liberais: criar é elaborar novas ideias no processo de fazer. As maos apenas se realizam criativamente
guando imprimem protdtipos (novas ideias), sobre uma matéria-prima que é verdadeiramente primeira
(...) a atual divisdo perniciosa entre gestos estereotipicos e prototipicos, entre o gesto alienado e o
verdadeiro gesto, é uma das raizes da nossa crise, originada pela manufactura industrial. De certo modo,
a especializacdo das maos (se a direita trabalha a esquerda danca ou dito de outro modo, se a esquerda
inventa a direita repete) é ainda uma reminiscéncia da funcionalizagdo social do trabalho.

Flusser opde a mao da praxis a mdo da teoria, e assim o fazer mecanico de uma sera complementado
pelo fazer inventivo da outra (Flusser, 1991: 3). Nesse sentido também o tricotar e o tecer obrigam ao
uso simultdneo das duas maos, contrariamente a outras "manifestagdes de desenho" que poderdo ser
executadas apenas por uma s6 mao (normalmente a direita).

Na obra de Conceigdo Abreu esta divergéncia entre diferenca (inadaptacéo) e repeticdo (aptidao)
também estd pacificada pela natureza da criagdo. O que se procura com o processo ndo € o resultado em
termos de artefacto técnico, mas o resultado em termos de envolvimento existencial do seu autor,
enquanto duracdo de uma experiéncia que é tanto mecanica como criativa e nisso residird a sua
diferenca e o seu poder da sua inovacao.

No resultado operativo, as mais recentes obras de Conceicdo Abreu revelam redes que sao afinal teias,
denunciando uma estratégia passiva de captura (do olhar, da atencdo, dos publicos), no pressuposto de
uma reduzida mobilidade do “predador”, que espera. Ao matar o tempo, a rendeira constroi a teia da sua
propria adaptagdo ao ambiente, constrdi a sua salvacdo. Mas salva-se de qué? Salva-se da sua reificacdo
de funcionaria, de objeto de consumo entre consumiveis, de condenada a desumanizagdo do esteredtipo
programado, do papel de ator e espectador no simulacro global. O desenho aparentemente sem
intencionalidade iconografica, resulta numa figura tdctil (evocando a experiéncia da pele) mas que
remete para a representagdo anatomica de genitais femininos, evocagdo de vulvas.

As redes vulvas radialmente construidas em torno do nada (buraco), sdo a tentativa criativa para que
deixem de ser barreiras de obscurecimento e passem a ser médias de informacédo entre a autora e os
outros. Ao imprimir informacdo sobre o objeto, o objecto tornar-se-a transparente para os outros, isto €,
contributo de resisténcia a reificagdo do corpo, contrariando o movimento global da sua espetacularizagédo
(assim recuperando o corpo para a existéncia), convocando a verdade ndo tanto como reflexdo sobre o
género, mas como recurso solitario de sobrevivéncia a morte da alienacdo mediatica. Genitalias sdo
precisamente isso: 6rgaos que produzem vidas.

Francisco Providéncia, 31.12.2012

Conceicao Abreu (PT n. 1961) formou-se em Pintura na Ar.Co — Escola de Artes Visuais, Lisboa
em 1998 e em 2012 concluiu o Mestrado em Arte Multimédia na FBAUL.

Das suas exposicoes colectivas podem-se destacar Cabinet de Curiosités (2002) ou 30 x 30
(2004), ambas na Galeria Diferencga, Lisboa, a participacdo em On Europe (2008), Bienal
Internacional, Montijo, Portugal, onde recebeu o Prémio de Aquisicdo em Fotografia, Cabinet
d'Amateur (2010), na Sala do Veado, Lisboa e nas exposicdes Small is Beautiful (2010) e
Desviar do Olhar (2012), na Galeria Caroline Pagés, Lisboa. Comecou a apresentar o seu
trabalho individualmente com a exposicdo Por debaixo de uma cerejeira (2002), na Clube 50,
Lisboa, a qual se seguiram outras como Jardins de Agua (2003) na Galeria Diferenga, Within
(2007) na Galeria Caroline Pageés, Ties (2009) na Galeria Diferenga ou Absence (2010) na Sala
do Veado, Lisboa.

A sua obra esta representada nas colecgdes do Banco Espirito Santo, Lisboa, da Bienal do
Montijo, Portugal e em colecgdes privadas em Portugal e em Franca.
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