despertar de um sono lon-

go e profundo di-nos a sen-

sagdo de ver o que nos ro-

deia pela primeira vez. Es-

se estado inebriante, ainda

com os sentidos atordoa-
dos, atira-nos o olhar para porme-
nores a que nunca antes déramos
importancia e a percepcao das coi-
sas surge de uma forma desordena-
da, encantatoria. Até que se recupe-
re a plenitude dos sentidos, vamos
identificando o que nos rodeia gra-
dualmente, as apalpadelas. As obras
de Manuela Marques (Tondela, 1959)
na exposicdo O famanho deste vento
éum triangulo na dgua, recém-inau-
gurada na delegacio de Paris da
Fundacio Calouste Gulbenkian,
transportam-nos para esse limbo
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perceptivo e jogam com as armadi-
Ihas do olhar, com a divida e com o
(reydescoberta de elementos pri-
mordiais, como a dgua e o ar. Sao
fotografias (e um video) que nos re-
cordam que a experiéncia do ver e
arecepcio das imagens estio para
li da capacidade fisica dos olhos.
Sdo trabalhos que pedem para ser
vistos niio apenas com o olhar, mas
sobretudo com o pensamento e com
acerteza de que é impossivel expe-
rimenta-los sem a memoria (a nossa,
ada autora e a das imagens).

Foi este estado hipnagégico (po-
sicao em que estamos meio a dor-
mir, meio acordados, quando o ver
fisico se mistura com o ver mental)
gque o comissario Sérgio Mah invo-
cou para explicar um dos fios con-

dutores do seu trabalho na mostra
de Manuela Marques, prémio BES
Photo 2011, pensada ao pormenor
para que possa transmitir “a expe-
riéncia do tocar e do sentir as coi-
sas”. Os trabalhos que se mostram
em cinco salas (pouco mais de 30
obras) abarcam um periodo alarga-
do de producio desta artista visual
radicada em Paris, que comecou a
expor em Franca no inicio da déca-
da de 1990 {em Lisboa, € represen-
tada pela Galeria Caroline Pagés).
Quando procurou um eixo para a
seleccdo de imagens de O tamanho
deste vento..., Mah deparou-se com
uma producdo muito variada. Viu
sobretudo natureza, condiciio femi-
nina, intimidade, pequenos aconte-
cimentos, mas optou por deslocar-se

para um plano “primdrio”, o da
“presenca dos sentidos”, que se si-
tua antes da experiéncia do quoti-
diano, antes da intimidade e do re-
gisto sociolégico.

Percorrendo a exposigdo com o
Ipsilon, Mah explica ter querido evi-
tar que a narratividade ganhasse
protagonismo, preferindo uma
orientacdo nio-linear que desse a
perceber uma sensibilidade parti-
cular, um “ponto de frequéncia” da
artista com as imagens. “E uma ex-
posicdo relacionada com a volatili-
dade das coisas, com pequenos mo-
vimentos, com a textura e a matéria.
Vemos muito as méos. £ um sinal de
que a visualidade é misturada com
o tactil”, adianta o comissario, que
assina também um ensaio (O olhar-

relacdo. Com o corpo, com as maos.)
na monografia. Para Sérgio Mah, o
trabalho de Manuela Marques en-
quadra-se nas tltimas tendéncias da
fotografia, hoje mais assumidamen-
te propensa a percorrer os caminhos
do especulativo e a fugir da sua re-
lacdo cada vez mais precéria com o
real: “E um bom exemplo de uma
histéria mais recente da fotografia
que convoca para a imagem um
campo mais poético, filosofico e fe-
nomenolégico. Se calhar nfio esta-
riamos a fazer este tipo de associa-
¢ao hd trés décadas, quando ainda
predominava uma acep¢io muito
documental e tradicional da foto-
grafia, mas trabalhos como o da Ma-
nuela teniam seguir uma disponibi-
lidade (cada vez mais presente) em



“Utilizo muitas
vezes a fotografia
como se estivesse
dfegar as suas
funcoes mais
basicas. Invertoas
regras tojogo,
Drocuro as coisas
menos evidentes”
ManuelaMargues

Asimagens de Manuela

Marguesjogam comalgumas
das qualidades da fotografia,
como asuspensao eafixagdo

Teconverter as coordenadas da nos-
sarelacdo com as imagens™.
Essas coordenadas incluem, por
‘exemplo, a procura de registos visuais
em que as dividas e os mistérios se
adensam, em que ganham espaco os
teatros de sombras e as pequenas
mises-en-scéne. Sombras como as que
estio presentes na fotografia que ser-
ve de preambulo & exposicio, um
emaranhado de formas (cornos de
animais), numa afirmacdo da teawa-
lidade da natureza no seu lado mais
violento. Ou entdo, como no conjun-
to de s grandes impressdes a cores
de flores ou frutos, num complexo
Jjogo optico que junta o referente e 0
seu duplo banhados por azuis crepus-
culares (mistura de noite e de dia) -
Imagens que pOein em causa as capa-
cidades da nossa percepcio e bara-
tham qualidades do fotografico como
a nitidez, o foco e a perspectiva.

Pregar partidas

A 0p¢do por inverter as regras do
jogo, por confundir (como o titulo
da exposicao, retirado de um poema
de Fiama Hasse Pais Brandio, deixa
antever), € um dos caminhos encon-
trados para tentar mostrar que afi-
nal “a matéria nio explica o real”.
Ao Ipsilon, no dia da apresentacio
de O tamanho deste vento..., Manue-
la Marques confessa que a utilizacio
que faz da forografia pode ser con-
siderada “perversa”. “Utilizo-a mui-
tas vezes como se estivesse a negar
as suas funcoes mais basicas. Utilizo-

a como uma espécie de contra-indi-
cacdo para problematizar a percep-
¢ao que temos do real e dos espagos
que nos rodeiam. Inverto as regras
do jogo, procuro as coisas menos
evidentes.”

Sérgio Mah alinhou nestas incur-
s6es por caminhos mais curvilineos,
ajudando a artista a construir um
percurso expositivo que amitude nos
troca as voltas, nos inquire ¢ nos leva
a tomar consciéncia de que a forma
como vernos influencia aquilo que
vemos. E por isso que ha um retrato
a abrir a exposi¢do. Esta colocado de
forma a acompanhar-nos visualmen-
te durante a maior parte do percurso
e fornece as pistas para uma das
ideias-chave da mostra: por-nos a
olhar as imagens com a consciéncia
de que elas também nos “olham”. E
tantas vezes nos enganam.

Na pequena sala que abre a expo-
sicdo, esta imagem de uma mulher
de torso despido foi voltada para o
espaco aberto e persegue-nos, nio

s6 fisicamente, mas, sobretudo,
mentalmente. Neste primeiro mo-
mento, foram escolhidas ainda duas
imagens que do o resto do progra-
ma que vem a seguir. Ha uma foto-
grafia de espelhos e outra de uma
mao que segura cuidadosamente
caules emaranhados e mintsculas
flores, a lembrar uma estrutura até-
mica, a origem de qualquer coisa.
Na primeira, os espelhos foram re-
gistados de uma perspectiva que lhe
nega a sua fungdo, a de reflectir pa-
ra o exterior. O reflexo do reflexo
desta imagem resulta numa mise-en-
abyme que convoca “um jogo para-
doxal entre identidade e alterida-
de”. Manuela Marques: “O que me
interessa nos espelhos é o reflexo
da sua propria condicio. E como se
fosse um buraco negro, uma coisa
que se consome a si propria, uma
espécie de anti-matéria. Gosto de
negar as funcoes naturais das coisas
na minha fotografia.” Ja a mao que
toca os elementos indicia uma aten-
¢A0 as pequenas coisas, “aos peque-
nos fios”, uma aproximacao cuidada
e inquisidora ao que nos circunda,
sem que se note um pendor dema-
siado confessional ou autobiografi-
co. Para la da procura de um estado
de espirito, a pratica artistica de Ma-
nuela Marques “centra-se sobretudo
no plano da recepcao das imagens™,
explica Sérgio Mah. E no campo da
experiéncia perceptiva ha sempre
lugar para a subjectividade. A artis-
ta e a primeira a reconhecer que

estas fotografias podem pregar as
suas partidas, admitindo a probabi-
lidade de haver quemn se interrogue
sobre o que estd a ver ao certo. Se
isso acontecer, talvez um dos objec-
tivos de Manuela Marques se cum-
pra: instalar a davida.

E 0 que pode acontecer a quem se
confrontar com os “retratos” de pe-

dras, a tiltima série, em que 0s pri-
meiros planos nao passam de forma
abstractas muito desfocadas, e 0s |

segundos planos surgem imprecisos
com muitas folhas e ervas. Aqui, con-

tinua o comissario, asensacioéade

que o corpo da fotografa ficou dema-

siado proximo, tao proximo quea
visdo jd nio consegue discernir. Ao |

mesmo tempo, vemos o fundo um
pouco mais nitido, como se nio se
quisesse esconder tudo, mas tam-
bém ndo se quisesse revelar dema-
siado, um jogo circular muito pre-
sente em toda a exposicio.

Com um sotaque por vezes a fugir
para o portugués do Brasil (a artista
€ representada pela Galeria Verme-
lho, de Sao Paulo), Manuela Mar-
ques movimenta-se por entre as
suas imagens como quem conhece
muito bem os cantos i casa. Mas ha
um momento da visita e que o seu
discurso fica particularmente denso
eapaixonado: é quando surge a ima-
gem dos espelhos, captada no Pala-
cio de Versalhes. Quando pergunta-
mos porque nao captou outro tipo
de imagens, porventura mais reve-
ladoras, responde que s30 as paisa-
gens anti-faustosas as que mais lhe
interessam. Com carta branca para
entrar no palicio quando esta fecha-
do ao publico, uma vez por semana,
e fotografar o que quiser, Manuela
Marques procurou neste espaco
imenso as pequenas feridas, as le-
ses e as marcas do uso e do tempo.
“Ndo sdo fotografias espectaculares,
de qualquer maneira eu tamhém
raramente estou no espectacular.”

Ja perto do fim, Manuela Marques
aponta para aquela que considera
“a" fotografia da exposicdo, na acep-
¢30 mais fatal da palavra - a preto-
e-branco, alguém segura um bloco
de gelo. “Ca esta, uma fotografia a
sério”, graceja. Esta representacio
fotografica da agua aprisionada num
dos seus estadio, a solidez, joga me-
taforicamente com o suporte que
Ihe da imagem, nomeadamente com

algumas das suas qualidades, como |
asuspensao e a fixacdo. E uma fo- |

tografia que nos impele para a per-
cepcao de que afinal tanto a solidez
aquatica como a rigidez fotografica
nao sio, afinal, fatalidades perpéru-
as, antes etapas de um caminho ru-
mo a outra coisa qualquer. Para que
essa dindmica aconteca basta que
determinadas condicoes naturais se
conjuguem ou que exista uma pre-
disposicao para imaginar. Na mesma
sala, um video projectado no tecto,
que mostra tdo s6 0 “movimento
puro” da agua, ajuda a quebrar o
enguico do imobilismo e a anunciar
que as imagens (as fotogréficas tam-
bém) estdo longe de uma existéncia
petrificada.

O ipsilon viajou a convite da
delegacdo da Fundacio
Calouste Gulbenkian em Paris
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