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Yazid Oulab, Vista de sala @ FRAC PACA, Marselha, 2013
Yazid Oulab

Survivances

Salas 1, 2, 3

Nascido em Constantina (Argélia) em 1958, Yazid Oulab vive e trabalha em Marselha, Franca. Oulab
inaugurou o novo FRAC PACA com uma exposicdo individual comissariada por Pascal Neveux no marco da

Capital Europeia da Cultura, em Marselha, 2013. Recentemente participou na Bienal de Busan (Coreia do
Sul), comissariada por Olivier Kaeppelin. Survivances é a sua primeira exposicdo na Galeria Caroline



Pagés e em Portugal. Nesta exposicdo incluem-se desenhos a grafite e esculturas feitas de arame
farpado, pregos, cristal-de-rocha, bambu e grafite.

«Do Ocidente, herdei a forma; do Oriente, a palavra.» Yazid Oulad

As pecgas de Yazid Oulab sdo, na sua maioria, autobiograficas e polissémicas: testemunho de uma pratica
artistica contemporanea e de um percurso espiritual nutrido pelo patriménio e simbolismo da filosofia
sufi. Porém, o Sufismo é apenas um dos aspectos do vocabulario formal deste artista. O seu trabalho
revela a subtileza do paradoxo: filho de um pai operario e de uma mae intelectual, Oulab define-se como
um produto de ambos, referenciando e complementando o trabalho manual com a reflexdo intelectual
enquanto se apropria de imagética religiosa.

Clou e Alif séo a pedra angular do trabalho de Yazid Oulab. Em 2006, comecou a desenvolver o prego
enquanto motivo. Conforme o momento e o local de uso, o prego assume diferentes significados: em
tempos serviu como moeda de troca, € um importante utensilio arquitectdnico e referencia ainda a
escrita, uma vez que na Mesopotamia era usado na escrita cuneiforme. Longe de se instituir como um
equivalente espiritual da coluna estilita, este prego remete para o tipo de ocupacao reservada aos
imigrantes magrebinos em Franga; ocupagdo a que o proprio artista se dedicou ao chegar a Europa.

Os desenhos Stylites urbains sao dedicados aos ascetas, que se exilavam no topo de pilares para apreciar
a obra de Deus. A verticalidade desta estrutura recorda-nos as primeiras formas de escrita, a primeira
letra que Ele revelou ao Profeta: em arabe, a letra «Alif» é também a primeira silaba da palavra «ler,
aprender». Enquanto Alifs tridimensionais, o cristal-de-rocha ou os pregos de grafite aqui presentes dao
corpo a uma forga divina que desce dos céus para ditar a palavra de Deus e educar a Humanidade.
Sendo a palavra o caminho para a elevacao, as figuras de estilo do artista assumem a forma de
correntes, escadotes e andaimes.

Yazid Oulab (DZ/FR) licenciou-se na Escola de Belas-Artes de Argel em 1985, tendo estudado posteriormente na
Escolha de Belas-Artes de Marselha. Em 2009 foi convidado para uma residéncia artistica no Atelier Calder em Saché,
Touraine. Oulab expds de ambos os lados do Mediterraneo e por todo o mundo. Integrou iniUmeras exposicées
colectivas em instituicdes como o Centro Georges Pompidou (Paris), o Grand Palais (Paris), o Musée des Abattoirs
(Toulouse), o FRAC de Lorraine e Picardie, o Chateau de Serviéres em Marselha, a Haus der Kunst em Munique, o
MUDAM (Luxemburgo), o Circulo de Bellas Artes em Madrid e o MNAC (Bucareste), entre muitos outros.

Das suas exposigdes individuais destacam-se Noyau cosmique (2013), Galeria Eric Dupont, Paris; Yazid Oulab (2013),
comissariada por Pascal Neveux, FRAC Provence-Alpes-Cote d’Azur, L’ére du graphite (2012) e L’4ge du graphite
(2011), Galeria Eric Dupont, Paris; Tailler la montagne, ESAC, Pau, Franca; Atelier Calder, Saché, Franga, Maison Max
Ernst, Huismes, e Le lien, Centre d’Art Contemporain, Saint-Restitut, Franca em 2009.

O seu trabalho faz parte de diversas colegGes publicas, entre as quais a do Musée National d’Art Moderne
(MNAM)- Centre Georges Pompidou, Paris; do Fonds National d’Art Contemporain, Paris; do FRAC Picardie, Amiens,
Franca; da coleccdo municipal da cidade de Marselha, Franca e do Museu Les Abattoirs, Toulouse, Franga, assim como
da colecgdo da Fundagao Musée d’Art Moderne Grand Duc Jean, Luxemburgo.



Untitled (Fallacious memory #6), 2014, lapis de cor, pigmentos e gesso acrilico
sobre papel de algoddo, 20,3 x 25,5 cm

AnaMary Bilbao
Fallacious memory

Sala 4

Memoéria e Imaginagao

Socorrendo-nos de Paul Ricoeur! e da sua revisdo da tematica platénica da meméria enquanto fenémeno
gue permite a criacdo presente de uma auséncia, comecariamos por afirmar que todo o trabalho de
memoria parece implicar um trabalho de representacdo. Nesse trabalho de representacdo, inerente ao
processo de recordagdo, antevemos naturalmente um processo de criagdo de imagens. Imagens que
pensamos ja termos visualizado, imagens que pensamos reaparecerem em nos, imagens que
entendemos como auxiliares na experiéncia viva da memoria. Deste processo, amplamente visual,
decorre uma natural desconfianca. As imagens que nos permitem chegar a recordacdo de um
determinado episddio, dirdo Unica e exclusivamente respeito a esse episddio? Ou serdo afectadas pelo
gigantesco oceano de outras imagens que possuimos em nds? Para além disso, poderemos confiar na sua
relacdo exclusiva com o passado e confiar-lhes esse caracter mnemonico, ou poderdo decorrer de
processos de criagdo original, resultando numa espécie de projecgdes futuras de uma determinada
experiéncia presente?

Na série de pinturas sobre papel “Untitled (Fallacious Memory)”, que agora apresenta, sob a forma de
exposicdo individual numa das salas da galeria Caroline Pagés, em Lisboa, AnaMary Bilbao procura
justamente convocar um conjunto de questdes implicadas na tematica da experiéncia da memodria. Desde
logo, pela sua configuracao formal. A serialidade, a utilizagdo quase exclusiva da linha e da grelha, a
economia da paleta cromatica, o rigor e a contengdo nos procedimentos, alimentados por uma logica
repetitiva e ritmada no fazer, parecem convocar-nos para um universo de revisdo das praticas
minimalistas, contrariada aqui unicamente por uma presenca, ainda que ténue, da médo, implicita no
desenho de cada uma das linhas.

Mas a investigagdo sobre os processos mnemaonicos é ainda grandemente reforgada pelo prdprio processo
de construgcdo destas pinturas. Ao observa-las cuidadosamente, reconhecemos de imediato a sua
construgdo em camadas (ndo sendo inocente aqui a utilizacdo do termo, uma vez que neste processo, tal
como nos processos de recordacdo, assumimos o caracter arqueoldgico da experiéncia). Percebemos que
no préprio processo de construgdo esta implicado entdo um processo de desconstrucdo (o desenhar de
uma camada de linhas sobre o gesso desvela a camada de linhas que |he é subterranea, tornando-a
visivel, dando-lhe presenca, fazendo-a existir). Curiosamente, percebemos também que, aquando do seu



tracado, a camada superficial de linhas procura mimetizar, com o maximo de exactiddo, a camada de
linhas inferior. A imagem duplo, resultante da grelha de linhas superior parece, assim, ser criada por
forma a ir ao encontro - por entre a opacidade natural do gesso (metafora do esquecimento e do tempo)
- da sua imagem original.

Para concluir afirmariamos que, através deste processo de producdao de imagens que ddo lugar a outras
imagens (com uma existéncia simultaneamente passada e presente), AnaMary Bilbao activa, em primeira
instédncia em si €, num segundo momento, no espectador, justamente aquilo que poderiamos identificar
como o territdrio comum entre o universo da imaginacdo e o universo da memoria.

Ana Anacleto, Outubro de 2014

L RICOEUR, Paul - Memory, History, Forgetting. The University of Chicago Press: Chicago, 2006.

AnaMary Bilbao PT/SP (Sintra, Portugal, 1986). Trabalha em Lisboa, licenciou-se em Histéria da Arte pela FCSH-
UNK, fez um mestrado em Arte Contemporanea na FCH-UCP e estudou Pintura na Ar.Co - Centro de Arte &
Comunicagdo Visual. AnaMary Bilbao comegou a expor o seu trabalho em 2013, ano da sua primeira exposigao
individual, Presente passado, Galeria da Boavista (Lisboa), e participou ainda em exposigdes colectivas como On
Drawing II, no Cristina Guerra Contemporary Art (Lisboa), Coisa mental. Obras da Colec¢do Antdénio Cachola (Campo
Maior) e Correspondéncies Lisboa-Barcelona, organizada pelo Centro de Arte Contemporédnea Carpe Diem Arte e
Pesquisa no Centro Cultural Espai Mallorca (Barcelona). O seu trabalho estd representado nas colecgées Antdnio
Cachola (Portugal) e Konrad Fischer (Disseldorf, Germany), entre outras.

Para mais informacao e imagens é favor contactar a Galeria Caroline Pagés pelo 21 387 33 76 ou 91 679
56 97 ou gallery@carolinepages.com.



