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Surfaces sensibles € a nova proposta de Manuela Marques para a sua quarta
exposicao individual na Galeria Caroline Pagés em Lisboa que rellne um conjunto de
fotografias na linha daquelas que revelou para a sua recente exposicao em Reims
(Le Cellier, 2017) intitulada A Forca de Coriolis. Sobre essa exposicao, a comissaria
Audrey Illouz escreveu o texto seguinte :



A placidez de um lago

A exposicao, cujo titulo remete para um fendmeno fisico relacionado com o estudo dos
ventos, é atravessada pelo sopro. A imaterialidade do sopro faz com que ele seja dificil de
captar e representar. Uma bolha de sabdo, uma mao colocada a frente de um rosto, um
papagaio rasgado que ficou preso no cume de uma arvore e uma garrafa que rodopia,
transformada em catavento, sdo indicios que chamam a nossa atencao para este elemento
vital que emana tanto da atividade humana como da natureza.

Bolhas

A imagem da bolha de sabdo, recorrente na exposicao, constitui um primeiro indicio dessa
materializacdo do sopro. Devido ao seu cariz efémero que relembra a fugacidade da vida,
esta esfera transparente inscreve-se totalmente na tradicao pictural da vaidade (de Jacob
De Gheyn a Chardin, passando por Manet) para evocar agora um contraponto
contemporaneo, uma variagao sobre o tema Homo bulla est (*O Homem é uma bolha”.) No
video O Soprador, o enquadramento apertado do soprador de bolhas remete, como na
Bolha de sabdo de Chardin, para um exercicio de concentracdo. Porém, o homem que se
encontra a nossa frente ndo passa de um vendedor ambulante cujo trabalho é dos mais
precarios, arrastado pela agitacdo da megaldpole. O esforco de concentracdo também
assume uma dimensdo social subjacente. Pousada na palma da mdo, a bolha torna visivel
o espetro de luz e parece estar prestes a rebentar (Mdo 3). Quando substitui um broto nos
ramos de uma arvore, com uma tensdo entre a vida e a morte, ela transforma-se em
brinquedo dtico, espelho do mundo contrariado e desdobrado (Bolha 1). Invertendo a
paisagem que produz, a bolha também relembra a camera obscura e parece invocar o
proprio ato fotografico.

Surfaces sensibles

Ora, os jogos oticos, reflexos, aberracdes e outras ilusbes sao omnipresentes nesta
exposicao onde a presenca do espelho é recorrente. O espelho é nomeadamente
fotografado no palacio de Versalhes onde a artista esteve em residéncia entre 2014 e
2016. Nos espacos labirinticos do palacio, Manuela Marques fotografa o reflexo dos
espelhos e o emaranhado de portas, criando uma sensacdo de perda de referéncias
vertiginosa (Espelho 3). Autorizada a trabalhar em espacos inacessiveis ao publico, a
artista interessou-se por grandes superficies vidradas onde o sincelo bloqueia a visao
(Vidro 8). Porém, podemos distinguir as inscrices deixadas por visitantes anénimos,
desejosos de assinalar a sua passagem pelo local. Essa superficie que relembra um
daguerredtipo alterado também evoca as origens da fotografia. Aqui, existe uma tensao
entre a representacao e a abstracao. A representacao apaga-se para oferecer uma
experiéncia de percecao limite, como em Lago 1 e 2, onde a visdao também parece
obstruida. A superficie do lago é monocromatica, leitosa e impenetravel em vez de
refletora. Devemos olhar fixamente para a imagem para que essa ,superﬂ’cie mostre, por
cima e por baixo dela, as plantas que escapam ao primeiro olhar. E entao que o Lago de
aguas placidas aparece como uma metafora da superficie sensivel sobre a qual a imagem é
revelada.

Espelhos negros

A fotégrafa introduziu recentemente um elemento de encenagdao na paisagem, uma placa
negra em PVC, superficie refletora capaz de perturbar a visdo. A fotografia intitulada A
Travessia funciona por sua vez como um indicador ja que revela o dispositivo, inserindo-o
em simultdneo na composicdo da imagem. O homem que atravessa o campo visual e cujo
rosto esta dissimulado pelo ecrd que transporta funde-se na paisagem. Justapdem-se dois
fragmentos de paisagem. Nessa tensao entre presenca e desaparecimento, o corpo segue
uma estratégia de camuflagem que reaparece noutros retratos. A Bracada deixa adivinhar



um corpo cujo rosto inacabado esta coberto de flores. Um bloco de gelo que encarcera
vegetais substitui o rosto de forma transitéria (Bloco 1).

Em A Travessia, a superficie negra esgueira-se pela paisagem e relembra o espelho do
mesmo tom, esse instrumento 6tico utilizado pelos pintores de paisagens e popularizado
por Claude Lorrain, cuja superficie ligeiramente convexa e tingida permitia isolar o assunto
a tratar e determinar o enquadramento. Na fotografia Caminho 1, o espaco que se
apresenta ao espectador é apenas o reflexo (a curva da estrada é impossivel). A
experiéncia lembra aquela que sentimos perante os reflexos dos espelhos de Dan Graham
na paisagem. Travessando uma moradia em Double Exposure, a paisagem natural, a
fotografia e a arquitetura feita de espelhos interferem. Embora a relagao interpessoal e a
dimensao in situ nao estejam em jogo no trabalho de Manuela Marques, este fragmento
fotografico restitui o caminho ao primeiro plano, inserindo um orificio na paisagem de
fundo. O enquadramento recria uma profundidade, oferecendo ao espectador um espaco
de projecdo. Todo o nosso corpo se insere na imagem, como é o caso em Rocha, uma
impressdo com fundo azul a escala de uma calha de pendurar quadros, onde o reflexo e o
real estdo ao mesmo nivel porque se encaixam e justapdem. E esse dispositivo que esta
em acao no video A Forca de Coriolis. As pedras que como mobiles, giram em movimentos
contrarios, provém de recomposicdes onde o objeto e o seu reflexo também estdo ao
mesmo nivel.

O desdobramento que atravessa as obras de Manuela Marques e faz eco da arquitetura do
Cellier e dos seus dois vaos, reaparece no percurso da exposicao, perturbando a percecao.
Os elementos repetitivos (bolhas, pedras, espelhos e vidros) assumem uma tensdo
reflexiva. A exposicao oscila entre opacidade e revelagdo, representacdao e abstragdo,
presenca e desaparecimento e convida a reconsiderar o proprio ato fotografico.

Audrey Illouz

(Traduzido do francés por Iréne Leclerc)

Manuela Marques (PT/FR n. 1959) vive e trabalha em Paris.

A sua primeira mostra em Portugal ocorreu nos Encontros da Imagem de Braga em 2002 (curadoria
de Rui Prata). Em 2005, uma selecgdo das suas obras foi incluida na Bienal de Fotografia de Lisboa
(curadoria de Sérgio Mah) e, em 2011, o seu trabalho foi distinguido com o prémio BESphoto.

Em breve, Manuela Marques vai expor individualmente no Museu de Lodéve e no Museu de la
Roche-sur-Yon em Franca, apds as suas recentes exposicdes individuais no Museu Calouste
Gulbenkian, Lisboa e Le Cellier, Reims, Franca (2017) com curadoria de Audrey Illouz; Museu de
Arte e Arqueologia (La Sellerie), Aurillac, Franca (2016); ‘L'Art dans les Chapelles’, Pontivy, Franca
(2016); Chateau d’Eau, Toulouse, Franga (2015); CAPC-Circulo Sereia, Coimbra, Portugal (2015);
Fundagao Calouste Gulbenkian, Paris (2014) com curadoria de Sérgio Mah.

Desde o inicio da década de 90, Manuela Marques tem exposto com regularidade em instituicGes
francesas como o Centro Nacional de Fotografia, o Centro Fotografico da Ile-de-France, o Museu
Malraux, o FRAC Auvergne e FRAC Haute-Normandie, o Domaine de Chamarande, a
Colecgao Lambert em Avignon e a Galeria Agnés B., Paris.

Em Portugal, participou em exposicoes coletivas na Galeria da Fundacdo EDP (curadoria de Jodo
Pinharanda) no Porto.

No Brasil, Manuela Marques exp6s em Sao Paulo, na Galeria Vermelho, na Estagdo Pinacoteca e no
Museu da Imagem e do Som, em Brasilia, no Espaco Cultural Contemporaneo e no Museu de Arte
Moderna e em Niterdi, no Museu de Arte Contemporanea.

Em 2013, participou da PhotoEspafia no Real Jardin Botanico de Madrid.

O seu trabalho faz parte de colecgdes publicas francesas como o Fond National d’Art Contemporain
Paris, o FRAC Auvergne e FRAC Haute-Normandie, o Museu Malraux, o Domaine de Chamarande, o
Instituto Camdes em Paris e a Colecao de Agneés B.



Em Portugal, integra a Colecao Berardo em Lisboa, a Coleccdo Calouste Gulbenkian, a Coleccao
Fundagao EDP, a Coleccao da Cidade de Lisboa, a Coleccao de Arte do Banco Espirito Santo e a

Colecao do Museu da Imagem de Braga.
O seu trabalho também estd presente na Colecdo Wedge em Toronto e na Colecao BES

Investimento em S3ao Paulo.

Em 2018 sera publicada uma terceira monografia da artista.



